6 KONST

6.1 Vad konst ar

K onsten &r till for att ge oss skonhet, fullandning i form och farg; utvecklasinnet for skonhet i
alt; fylla sinnet med langtan efter idealens varld. Konstens mal &r att upptacka de fullandade
skonhetsformerna, urbilderna i skonhetsidealens, ideernas véarld. Véagen till detta mal betyder
stravan att forskona allt, &ven det fula, sd att det alltmer nérmar sig skonhetsidealet. “ Den sanna
konsten ser skonhet Gverallt.”

%K onst & for manniskan den instinktivastravan efter skonhetsideal et. Dettaurskénhetensidesl
finner hon forst sdsom kausaljag i kausalvarlden. Nar ménniskan natt kausal stadiet och blivit ett
kausaljag, har hon natt for manniskan hogsta uppnaeliga utvecklingsstadium. Méansklighetens
utveckling bestdr i att allt fler individer na allt hdgre stadier och slutligen kausal stadiet.

3Skonhetsstravan  forekommer p& ala omrdden av materie, medvetenhetss och
rorelseaspekten: formens, idéns och kraftens skonhet. Nar utvecklingen ndtt darhan, att
materieaspektens betydel se reduceratstill enbart underlag, ha ocksa materiensformer nétt hogsta
formfullandning.

*| vér strévan att nd allt ndrmare dettaideal drasvi ndrmare mélet och nddet till slut: enheteni
allt, enhetens skonhet, skdnhetens enhet, ett evigt “mysterium” for de larde, for konstnéren tills
han ingétt i enheten.

*Varje tid har sina ménster, sin speciella konstnarliga uppfattning. Det & sedan lange en
estetisk |&rosats, som forvisso ar giltig pd ménsklighetens nuvarande utvecklingsstadium. Men
ocksa Platon har rétt, nar han havdade, att det finns slutgiltiga skonhetsformer. Platon har antytt,
var man skall soka konstens ursprung, namligen i idévarlden. Han har ocksa sagt, att vi hai
idévéarl den ndgon gang sett de ursprungliga skonhetsformerna. | idévéarlden finnas konstenslagar
uppenbarade, och utan vetskap om den vérlden forblir ménskligheten desorienterad.

®For esoterikern & konsten en &terspegling av idévarlden med dess skénhet och harmoni.
Konsten blir symbolisk genom att ge uttryck for en idé. Den verklige konstnéren stravar efter att
med sinasmamedel i det fysiska aterge s mycket som majligt av idévérldens kausala former.

"Den verkliga konsten kan allts& icke forst&s forran i platonska idévérlden och dar till fullo
endast av de kausaljag som tillhéra fjarde departementet och som kunna tillgodogdra sig detta
departements energier. Kausalformen & namligen icke endast skonhetens idé. Den ar nagot
mycket mera. Det hogsta ar kraft.

P& mansklighetens nuvarande utvecklingsstadium hor konsten till det emotionalaoch & &nnu
fjarran frén det mentala eller ideala (kausala).

°Allamanniskor haskonhetssinne, skonhetsuppfattning. Men skonhetsidealet & individuellt, i
mangafall kollektivt.

1% onstuppfattningen &r individuell och likas& konstproduktionen. K onsten &r ett omrade, dar
envar har sin egen smak och ocksa har rétt till den. Smaken & beroende av egenart,
si@vupplevelse, intresse etc. samt givetvis av utvecklingsniva. | var tid tycks smaken varamera
en sak for kanslan an for det sakliga, det objektiva.

"M ansklig konst kan utévas av alla, oberoende av departement. Men detta slags konst &r allt
som hor till sinne fér form och farg och harmoni etc., och & i hdg grad ett resultat av sysslande
med dylikt och tekniskt kunnande.

>Naturens former och farger ge normerna for skonhetsuppfattningen. Detta galler givetvis
endast om det allméanna, icke om det enskilda, vilket kan varatotalt misslyckat. Darpaberor ocksa
konstnérens val av motiv. Motivet skall alltid aterge det allménna, aldrig det enskilda. Ju mera
motivet ger uttryck for idén (det mest generella), desto nérmare nar konstnéren idealet.

3 iksom allt annat ger oss konsten tillfallen till medvetenhetsaktivering av mangaolikaslag.



Det & sédva konstutévningen, som utvecklar manga olika egenskaper och formagor.
Visualiseringsférmaga ar nodvandig for 1arjungaskap. Denna formaga forvarvas genom konst-
utévning. Men det skall vara lagbunden &tergivning av verkligheten, ingen godtycklig
fantasikonstruktion. Esoterikern vet, att alla slags godtycke & motsatsen till lagenlighet och
motverkar evolutionen. Konstens former maste, liksom organiska livets former, gestaltas enligt
eviga lagar. Detsamma galler musiken ifréga om harmoni, som &r en evolutionens grundlag.
Dérav kan man forstd, hur totalt desorienterad manskligheten varit under 1900-talet.

K onst &r varken slavisk efterbildning eller karikatyr. Konst kénnetecknas av vad Rafael kallar
“skonhetens idé i malarens egen uppfattning”. Det ar sdledes icke ndgot som ett primitivt eller
desorienterat fornuft eller hatets repellerande kénslor finner vagen till. Varje sann konstkritiker
fran Aristoteles och Plinius till Winckelmann och Reynolds har Gvertygande klargjort, att
konstens uppgift ar att foradla och hdja, icke att forfula och férsimpla. Konstverket ar en ideell
produkt. For den, som &ger forméagan att upptécka idealformen bakom den mer eller mindre
misslyckade fysiska gestalten, synes den vanligaste modell full av poesi. Av den, som saknar
denna formaga, blir det skdnaste profanerat och vulgariserat.

Endast de konstskapel ser i fysiskavérlden, som &roi storstaméjliga dverensstammelse med
dem i kausalvérlden (idévéarlden), aro de verkligt ododliga méasterverken. Den, som hittills bast
lyckats med forsok att “ skapa’ konstverk, ar Lionardo daVinci. Deallraflestaav hittillsvarande
konstprodukter ha altsd icke nagot “evighetsvarde”. De &ro istdllet uttryck for méansklig
uppfattning av tillvaron och individens utvecklingsniva Den efterapning av vissa desorienterade
individers konstuppfattning, som visar sig i moderiktningar, klargor att dylika “konstnérer” aro
“nya’ i sitt yrke och icke utvecklat verklig konstforstaelse i foregdende liv. Det tar tre
inkarnationer for att bli en “talang” och gju for att bli ett “geni”.

'®Den s.k. modernakonsten vittnar, som det mesta alltsedan varldskrigen, om det destruktiva
arbetet pa forintelsen. Den ger oss fulhet, norml6shet, vidrighet, i basta fall meningslGshet. En
modern tysk konstfilosof anser, att ocksa det fula kan vara konst. Men det fulai al sin
vederstygglighet kan adrig vara konst, hur fullandad tekniken an &r. Konsten &r till for att
forskonalivet. Karikatyr vanstéller och éterger tréffande ménniskornas sladder om varandrasamt
tillgodoser avundens skadegladje. Verklig konst gor @ven det fula skont, darfor att den store
konstnaren kan upptéackaskonheten dverallt. Klingersradering Faunen betraktande den sovande
nymfen kan tjana som skolexempel paverklig konst.

YForst pAkulturstadiet kan folk borjaforsté konst. Goethes uppfattning av konstensvésen och
vilka @amnen som lampa sig for konstnarlig framstallning forblir oféranderligt giltig. Pa
civilisationsstadiet foérvaxlas teknik, manér, artisteri med konst. Konsten forédlar fysiska
verkligheten, & former an natur, ocksa dari har Goethe rétt.

18Till dess manskligheten f&r sig uppenbarat vad konst &r, gor den klokt i att h&llasig till den
urgamla principen, att konst &r till for att forskona livet, ge oss skonhet. En stor konstnar
forskonar aven det fula.

% ad konst & komma manniskornaatt tvistaom annu i fem hundra&r. Man vill forsvaraalla
nya galenskaper med att gamla méastare alltid blivit missforstadda av sin samtid. Alltsaligger i
“konstensvasen” att allt nytt blir missforstatt. Konsten bestar dai att forsta allanyagalenskaper.

“Det &r riktigt, att nyaideer alltid ronamotstand frén dem som endast vill kdnnaigensig. Men
det finns dock en gréns for allting, aven for det “nya’. Den gransen har for langesedan
overskriditsi modern konst. Vad som strider mot konstens vasen, kan aldrig bli konst.

6.2 Emotionaliteten desorienterar
M anskligakonsten innebar dyrkan av formskénheten. Den & beroende av formen, typisk for
emotionala medvetenheten, for “begéaret”, om &n i dess hogsta forfining. Manniskorna dyrka
formen, eftersom de sakna formaga att fylla den med andama senlighet.



“De livsokunnigabli altid offer fér skonhetens makt. Aven en sdl&ngt kommen individ som
Goethe vagrade lara av andra an vélskapade och adrog sig standigt nya lidanden genom att
hoppl 6st fordska sig i formens skonhet. Men vad ar fysisk skdnhet mot &del emotionalitet eller
kunskap, insikt, forstaelse, bedomningsformaga?

3Skonhetsslavarna hatydligen ingen uppfattning av skonhetenstyranni och dessidiotiserande
paverkan. Skonhetens dyrkan kan forsvaras, om skonheten &r kronan pa godhet och vishet.

“Som s& mycket annat visar konsten ménsklighetens totala desorientering och forvillelse.
K onsten, hemmahorande pa emotional stadiet, tror sig om att kunnatolkaverkligheten och livets
mening, redan det tillrackligt bevis pa storhetsvansinnet och savférgudningen. Den store
Goethesmaning, “bilde Kunstler, redenicht”, forblir géllande for allatiderskonstnérer. Derastal
avdgjar deras hjdplosa forsok att tyda det for dem evigt ofattbara. Att behandla deras
konstteorier, otaliga, djupsinniga, liksom filosofien outtémligai sitt spekulationsraseri, vorelika
meningsl st som att taga intryck av storordigheter i barnkammaren.

°Emotionalvérldens medvetenhet & kanslornas och fantasiens vérld med dess i och for sig
obotligaillusivitet. Vid 6vergangen till en ny zodiakepok verkade nyinstrommandevibrationerna
fran en annan stjarnkonstellation upplosande pa alla gamla forestallningssatt. De harskande
ideerna, som inforlivats i tankesystem (idiologier), elimineras, och med den utménstring av
mentalmolekyler ur manniskornas hjarnor, som &ger rum, blir mentalblinda
emotionalmedvetenheten suveran, tills de nyaideernas mentalmolekyler fatt ersitta de gamias.
Forst nar ménskligheten om nagramiljoner ar nétt mental stadiet, bli ménniskornaforskonadefran
dylikt standigt &erkommande tankekaos. Tydligast gor sig detta géllande pa konstens omréde.
Konstnérerna, som ga 2-4-6-vagen fran hogsta emotionala till essentiala (via kausalhdljets
enhetscentrum), bli mest desorienterade och treva sig fram i harskande morker. Ifall de kunde
anvanda 6vergangstiden till att odla det htgre emotionala och stka det ideala, skulle de kunna
vara vagvisare for 6vriga manskligheten. Genom att forkasta formen, som & det mentala i
konsten, och odla det formldsa och darmed kaotiska kanslan, som de nu gora, bidraga detill att
ytterligare 6ka desorienteringen.

6.3 Musk

"Musikens uppgift &r att féraossini livsharmonien. Darav kan man fatta, hur 1&ngt bortafran
livsforstael se ménniskorna éro.

%Musiken & den mest andliga av konstarter.” (45-jaget K.H.) Den vécker attraktionen.
Atonalismen foder disharmoni, sliter sonder.

3Musiken kan draga ner, och det gor allt enbart rytmiskt samt all atonal musik, alt
disharmoniskt.

“Det finnsmusik i allavérldar. Den kan icke “transformeras’.

®ovsang & harmoni med alltet.

®Darfor att banbrytare alltid ha misskants av samtiden, sa &ro allakldpare genier, tycks vara
snusfornuftetslogik. Att Beethoven, Wagner etc. ogillades, berodde paatt de sprangde harskande
konstformerna. Men de atonala musikerna sakna forstaelse fér musikens vésen, och det &r en
annan sak. Ovéasen & icke musik.

"Wagner godtog Schopenhauers teori, att livet var fyllt av lidande till bristningsgransen.
Wagners egen teori var, att musiken skulle dterspegla verkligheten, och eftersom livet var
disharmoni, sa skulle ocksa musiken varadet: endast sa mycken harmoni och melodi fick komma
med, som gjorde livet uthardligt. Konsten & emellertid till for att hgjamanniskornadver lidandet,
forain dem i skonhetens och lyckans vérld.

M oderna musiken med dess disharmonier arbetar pé att forstora ett viktigt “ sanningssinne”
hos individen. | kausalvarlden skulle varje vibration, som ¢ vore i Overensstdmmelse med
verkligheten, 6gonblickligen igenkénnas pa att den framkallade dissonans. Harmonisinnet



utvecklas|angsamt alltifran mineral stadiet och & ett ofelbart sanningssinnei alavérldar, aven for
manniskan i hennesvarldar. Den s.k. musikkulturen har alltifran Beethoven alltmer avlagsnat sig
fran harmonien. Den “sonderslitna manniskosjalen” maste ha dissonanser. Det visar Goethes
ingtinktivaforstael se for verkligheten, att han om Beethovens musik fallde omdomet: “ Savacker
och samtidigt vansinnig, att man kan bli galen.” Méanskligheten har fortsatt i utforsbackeni detta
som i ala andra kulturhanseenden utan aning om vad kultur & och kulturens uppgift sdsom
verklighetsfaktor.

6.4 Goethes konstuppfattning

'Goethevar invigd i aktarosenkreuzarorden. De méngaoaktaordnarnatillkommo under 1800-
och 1900-talen. Att hanicke nadde hogt i graderna, framgar av hansomdéme om Cagliostro, som
nétt hogsta graden. (Medlemmarna av |&gre grader voro ovetande om dem i hogre) | dla
héndelser fick han taga del av Saint Germains skriftliga framstélining av esoteriska
kunskapssystemet och forvarvade darmed en i fundamentala avseenden riktig uppfattning av
verkligheten och livet.

?| en foregéende inkarnation hade Goethe varit grekisk bildhuggare, larjunge till Praxiteles.
Detta forklarar hans intensiva intresse for grekiska konsten. Redan dess kopior i Italien vackte
erinringen till liv, vilket gjorde att han i kopiorna kunde inl&gga grekiska forebilderna. Riktigt
insdg han ocksa, att grekiskakonsten var forebildlig och betydde hojdpunkten av ménsklig konst.

*Till deras tjanst, som insett den moderna konstens forvillelser och soka de fér konsten
gdllande livslagarna, ma en redogorelse for Goethes konstuppfattning lamnas att tjéna sdsom
ledstjarna:

“*Naturenslivsformer uppvisaen tendenstill skonhetsstravan. Men naturen formér endast sllan
na den fullandade skonhetsformen och kan aldrig bevara den.

°K onstens uppgift & att “ dvertréffanaturen”, icke sokaefterbil daden. Dessuppgift & att sbka
varaktigt framstélla den ideala skdnheten och besjdla den.

®Forutsattning for att frambringa de fullandade skonhetsformerna &r insikten om bristerna i
naturens misslyckade forsok. Jamforande anatomien kan vagledaforskaren vid hans strévan att i
manniskokroppen finna den ideala méanniskobilden.

'K onsten gér frén det allmannatill det enskilda. Den & konkret och kan aldrig bli abstrakt.
Klarheten & objektiv norm for det skéna. Konstnaren maste verkai frihet, men det maste vara
lagbunden frihet. K onstens former maste frambringas enligt evigalagar, om de skabli objektiva,
sanna, skona.

BViktigt & att vélja de 1ampliga objekten. Icke allting i naturen |&mpar sig for konstnarlig
framstallning. Endast det, som &r uttryck for en idé och altsd i dverensstammelse med de
fundamentalalivsformernasamt dessutomi sig &ger skonhet, bordeframstallas. All framstélining
av “inrelivet” maste begransastill sddant, som kan meddel as genom gestalt och &tbord. Hogsta
enkelhet nds endast av moget méasterskap. Formen &r viktigare an fargen.

%K onsten hade redan pa Goethes tid fullstandigt desorienterats under p&verkan av filosofiska
subjektivismens suverdna godtycke, gavharlighet, ansvarddshet, for att icke saga totala
livsokunnighet. Denna konsturartning, “den romantiska konsten”, betecknade Goethe sdsom
tygelloshet. “Det romantiska ar det suka.”

1OA11t problematiskt, onaturligt, oskont ar férkastligt. Hur skulle den fullandade skénheten
kunna upptéckas och frambringas, dar endast formlésa kanslornas och synernas “dimma’
erkandes sasom fruktbar mark for konstskapandet? K onstens uppgift & icke att &tergekansor och
stamningar. Subjektivt och individuellt godtycke kan aldrig frambringa ett verkligt konstverk.
Subjektivismen, som menade att motivet var viktigare an formen och ville ge det overkliga sken
av verklighet, & bevis paforvillelse.

YAtt Schiller del ade Goethes konstuppfattning, tordeicke behdvandrmare utredas. Bédahade



natt humanitetsstadiets perspektivmedvetenhet. Till kulturforeteelserna hade de bada samma
instéllning, av Schiller formulerad i aforismer om religionen och filosofien. Han vagrade godtaga
nagon av de historiskt kandaidiologierna, i det enafallet av religiosa, i det andrafallet av logiska
skal.

20Okunnigheten har velat géra Goethe till “spinozist”. Det var Spinozas “stil”, som tilltalade
honom, den lugna, klara, systematiska, s olik ala andras, och den skymtande, med
rosenkreuzarnas varl dsaskadning narbes ktade “ panteismen”.

6.5 Modern konst

'Den moderna konsten & yiterligare ett bevis p& mansklighetens totala desorientering i
verkligheten och ett bevis pa hur omdjligt det & for méanniskan att fatta livets mening.

?Ingenting kan béttre an véra dagars konst klargéra barbariet och fornuftslsheten — det 1ga
utvecklingsstadiet — hos de klaner som fatt tillféalle att inkarnera under 1900-talets forsta
decennier, ingenting béttre belysainkompetensen eller oérligheten hos de kritiker som upphava
sig till smakdomare och forvilla smakomddmet genom att 1atsa sig forstd modern konst. Arma
mansklighet, som skall behdva uppleva sadant, uppfostrasi sddant!

3Modern konst stravar att komma s |8ngt bort frén verkligheten som majligt. | den moderna
konsten &r alting tillatet utom det som har med verklighet och fornuft att gora. Sadan konst &r
forvandhet. Varadagars konst gor —med alltid existerande undantag —icke skél for beteckningen
konst. Den &r parodi pakonst.

“\ad samtiden kallar fér genial konst & endast fenomenal teknik. Den verklige konstnaren
(geniet) kan man kénnaigen paatt han omajligt kan gora nagot fult. Men det forsta mycket fa

®Den moderna konsten styres av vibrationerna frén solarplexuscentrum. Déarfér & det
emotionalaimpulserna som styra och & férnuftet eliminerat. Men det finnsingen verklig konst
utan hoggradig mentalitet. Den klassiska konsten anvénde vibrationernai strupcentrum.

®Liksom det finns en tonernas atonalism, finns det en fargernas. Dylika atonala farger
forekomma i auran hos moderna kompositérer och malare. Harmoniska manniskor uppvisa en
auraav harmoniskafarger. Atonal musik aterverkar pafargernai auran och vallar disharmoniska
géastillstand. Att var tid &r gassuk, déarom vittnatrasiga nerver och konstens vanvett.

'K ommer eftervariden att f& en uppfattning av sk&despelerskan Jessie Wessels utseende av
Griinewalds malning? Men det & va icke heller meningen? Sasdg hon inte ut. Malningen & en
karikatyr.

8Man ser blott vad man redan vet” & en psykologisk lag, som ingen kan upphéva. Det &
typiskt for var tids konstfantaster, att de tro sig om att kunna kringga den genom att eliminera
intellektet, genom att soka forvarva “ett nytt sétt att se”. De kunna lika gérna forsoka lyfta sig
sdvai haret. De harentav drivitsin absurdum med sitt slagord, att “ det vi vet om varlden hindrar
oss att se den sddan den &r” . De hadarmed ohjalpligt forirrat sigi emotionalaillusionernas véarld
och forstort det lilla matt av sunt fornuft de kanske en gang haft. Det har sina foljder i flera
kommande inkarnationer. De, som arbeta pa att forstora “fornuftsprincipen” (som de gamle
kallade det), idiotisera fornuftet, sinka sin utvecklingsniva och forsvara forvarvet av
mentalmedvetenheten. Det drgjer [ange, innan de kunna htja sig 6ver emotional stadiet.

%Liksom manskligheteni vér tid &r totalt desorienterad i verkligheten, sd ar den det &venifréga
om konsten. Vad som frambringas & idel karikatyrer av verkligheten. Det & som om
manskligheten gripits av vansinniga tron a la Nietzsche pa att motsatsen till det fadernedrvdai
filosofi, litteratur, konst, musik ar det riktiga. Visst misstogo sig de gamle i manga avseenden.
Visst hade konsten sinabrister. Men saoandligt 1angt fran verkligheten var det andaicke, somallt
vad modernism heter. Den alltid omdomesl6sa massan fdljer sina auktoriteter. En kritiker i
dagspressen, en av dessa hanfullt dverlagsna, forsokte ironisera Gver talet om auktoriteter, un-
drande var dessavoro. Det & de som avgoratidsandan och dirigera massan. Och pressen 6ppnar



beredvilligt sina spalter for dessa tongivande forkunnare. Det galler att “foljamed sin tid”, vart
det an bér.

%M odern konst och musik &ro utslag av dels desperat trots mot allt traditionel It och nedarvt,
dels hjé pldshetens forsok finna uttryck for sjalvaktiviteten, dels ohagan offratid och arbete pa
forvarv av tekniska skickligheten, dels beroendet av idiotiserande konstteorier. Resultatet har
blivit sdval emotionalt som mentalt livsfientliga produkter pa lagsta uppnaeliga niva, lagre an
barbarstadiets, som aldrig nér salangt som anstrangningen inriktad palagsta méjliga.

K onsten & ndgonting for subjektivisterna. | den kan envar fritt svarmaomkring i laglshet
och tygelloshet, envar fantisera ihop sin egen estetik. Man kan fylla hela bibliotek med
individualistiskautsvavningar. Aven konsten har sinalagar, och det betyder allmangiltighet. Vi ha
mycket 1angt dit, likalangt som till verklig kultur. Verklig konst och verklig kultur hérasamman.
Egenarten kan ingen befriasigifran. Men subjektivism och individualism dro bannlystai verklig
konst.

>Nu har det gétt politik i konsten ocksd. Man talar om “ demokratisk konst”. Den & emellertid
intet nytt utan bestar i det urdl drigasubjektivistiskagodtycket. Dylikt &erkommer, som alt annat,
i den kanda historiskacirkeln. Varje gang det sker, uppstalardaoch profeter, som forkunna, “ det
har & nagot alldeles nytt”. | var tid kan det |dtasa hér: “| den grekiska statyns proportioner finns
det ferment av adelsstolthet och davforakt, i den egyptiska pyramiden savhavdelse och
maktfullkomlighet.” Det sagda ar fullt tillrackligt som strAande exempel pa véra dagars
demokratiska profeters hoga vishet och forstael se och allkunskap.

BEndast esoteriken kan goraslut palivsokunnighetens obotliga spekul ationsraseri. Esoteriken
lar namligen, att det i allavarldar finnsen for allagiltig verklighet: den generellaidéns bestaende
verklighet. Dartill kommer den individuellaegenarten, som ser ndgot individuelIt. Men—och det
ar det véasentliga — detta individuella sprénger aldrig ramen for det generella, som forblir det
almangiltiga. Det borde inte vara sa svart att fatta.

6.6 Framtidens konst

'De“ododliga’ konstverk som hittills sett dagen, exempelvis de grekiska, &o endast relativt
sa. De komma en gang att erséttas av kausal varldens skonhetsformer, sadana de kunna gestaltas
inom fysiska verklighetens méjligheter. Men langt innan dess kommer forstaelse for konstens
vasen, som hittills saknats, att fa bli exoterisk.

“Framtidakonsten kommer att kunnage ett mycket mer “féradlat” uttryck &t formen och &erge
“galen” i formen, vilket hittills endast de stérsta genierna formatt.

3K onsten &r till for att ge oss skonhet. Gor den icke det, & den forfelad och ingen konst i
esoteri sk mening. Sedan faexoteristernahavilken fel aktig uppfattning som helt. Riktigareinsikt
kan manickeraknapa, forran de storakonstgeniernainkarnera, vilket enligt D.K. ickeblir forrén
omkring ar 2500. Salange drojer det, innan de kunnabli forstaddaoch rétt uppskattade. Det sager
ocksaindirekt nagot om planethierarkiens asikt om den konst som till dess kan produceras. Det &
icke konst i esoterisk mening, vare sig inom litteratur, bildkonst eller musik. Med angivet artal
beraknas den nya kulturen, den forsta verkliga kultur ménskligheten nagonsin upplevat, kunna
borja sitt framtradande och uppatstigande. Allt detta enligt planethierarkiens berakningar, som
manskligheten emellertid kan kullkasta, vilket den lyckats med i sa manga andrafall.

P& mansklighetens nuvarande utvecklingsstadium saknas méjlighet till forstael se av konsten
sasom faktor i medvetenhetsutvecklingen. Det innerstai konsten &r att naini verkligheten, icke
att forma och bilda, som endast & medlet. Vad som har avses & icke vad manniskornatro vara
verklighet, utan konsten i dess hdgsta utévning nér ini enheten. Att detta & of attbart annu, visar
var totala desorientering. Det 10nar sig icke att spekulera dardver. Det blir bara annu storre
livsokunnighetens galenskaper. Manniskan far vanta, tills hon blivit kausaljag. Ett kausaljag i
fjarde departementet kan som forst forstavad det &r fréga om: att ge medvetenheten sadan form,



att den kan leva och utvecklas.

>Folk fick héraom fjérde departementet och konsten och borjade naturligtvis genast fantisera.
Konstnarer finnas emellertid inom alla departement. Annu ett bevis pa att salange manniskorna
fantisera och spekulera, &ro de omogna for esoteriken, som hor till det hgre mental stadiet.
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